El humor y la risa en el cine etnografico

Elisenda Ardével

En estas pdginas nos aproximaremos a la risa v el humor en el
cine documental etnogrifico a partir del andlisis de una serie de
peliculas que tienen como eje central el encuentro cultural. El
tema del primer contacto se incorpora muy pronto al cine, tanto
en documentales de viajes, como en el cine etnogrifico, en el cine
de ficcién o incluso en los documentales promocionales turisticos
o producidos por turistas y viajeros para su uso personal, y da pie
a un tratamiento humosistico en clave de un encuentro entre dos
mundos, donde lo familiar para unos es lo extrafo para otros. No
sélo la cdmara de cine se incorpora desde el inicio en muchas de
las expediciones cientificas y aventuras coloniales,’ también la idea
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de filmar ¢l encuentro con otras culturas como valor en sf mismo,
como especticulo para alimentar a una audiencia con curiosidades
ajenas surge en la propia induseria cinematogrifica emergente. Cabe
recordar que tanto los Lumiére como Edison o los hermanos Paché
enviaron operadores para realizar filmaciones que se incorporarfan
a su repertorio, y que ya a principios del siglo XX encontramos las
primeras peliculas de ficcién o documentaires romances sobre lejanas
tierras y apasionados romances entre exploradores ingleses y hermo-
sas nativas, como Loved by a Maori Chiefiainess (1913) producida
por Gaston Mélies.?

En estas filmaciones, la narrativa del encuentro suele organi-
zarse a partir del descubrimiento del otro como distinto, sefialando
la diferencia cultural entre el visitante y el visitado, diferencia que
toma un cardceer bipolar entre un ellos y un nosotros, situando al
espectador en el punto de vista del sujeto que va al encuentro, y al
otro como objeto de descubrimiento y de conocimiento. La relacién
que se establece a través de la cdmara con el sujeto representado se
articula a partir de la sorpresa y la curiosidad, del deseo de conocer
y de tener una experiencia auténtica de encuentro cultural. Como
veremos, en la representacién del encuentro cultural, el humor suele
aparecer en la yuxtaposicién de elementos de contraste entre las dos
culturas, creando situaciones cémicas, generalmente, a costa del
sujeto representado. Sin embargo, la cuestién es mucho mds com-
pleja, ya que el humor puede utilizarse para reforzar los estereotipos
y clichés hacia la cultura representada o como mirada crftica hacia el
propio marco cultural, y a veces, cumple ambas funciones.

Para el propésito de examinar el humor en el documental etno-
gréfico y de viajes es clave centrarse, por una parte, en fos elemen-
tos de comicidad inscritos en el film, y por otra, en cémo estos
elementos son recibidos por el piiblico para discernir qué nos hace

2 Jeffrey Ruoff (ed.), Virmal Voyages: Cinema and Travels (Londres, Duke
University Press, 2006}
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gracia del encuentro cultural, cudles son los elementos que desta-
camos como divertidos o graciosos y por qué. El mrabajo de Peter
Wogan® es interesante al respecto porque consiste en la realizacién
de un estudio sobre la recepcién de la pelicula First Contacr (1983)
de Connolly y Anderson a partir de pregunitas relacionadas con el
sentido del humor como via para explorar la conexién entre colo-
nialismo, poder y representacién audiovisual de la alteridad culrural.
El estudio se basa en un cuestionario realizado en diversos cursos de
msm.ﬁ.%oﬁmmm nmo:.&m se preguntaba a los estudiantes qué encontraban
de divertido en el filme y se les pedia que describieran la escena que
encontraran mds divertida, )
ademds de que explicaran
por qué, entre otras cosas.
La idea de preguntar a los
estudiantes sobre lo diver-
tido del documental pro-
venfa de fa constatacién de
que a lo largo de distintos
semestres, los estudiantes se
refan siempre de las mismas
escenas.* Mi experiencia de
afios dando clases de cine
etnogrifico coincide casi
punto por punto con las
apreciaciones y resulrados
de Wogan sobre esta pelicu-
la, y por tanto, nos serd muy
dtil para iniciar esta aproxi-
macién al humor en el cine

First Contaer (Bob Connolly, Robin

doctimental etnogrifico. Anderson, 1983)

3 1 A\ @ - - -
Peter Wogan, “Audience Reception and Ethnographic Film: Laughing a

First Contact” (Visual Anthropology Review, 22, 2006).
" Ibidem, p. 18.
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Primer contacto

Eirst Contact (Bob Connolly y Robin Anderson, 1987) es un Qomcﬁ
mental sobre la historia de tres hermanos australianos que en los afios
treinta del siglo XX penetran en las inexploradas y montafiosas mm?mm
de Papua-Nueva Guinez en busca de oro y se encuentran con que
estan habicadas por gentes que jamds habian visto al hombre zm\nﬁ
co. El documental utiliza material de archivo, asi como fotografias
y metraje rodado por los propios m.%won&oﬁmu noﬁgbmmo\ con w_
metraje de los realizadores a principios &m.wa ochenta (50 afios mds
tarde) y que incluye las entrevistas que realizan a dos de los v.mﬂbmzo.m
supervivientes y a algunos de los montafieses que Wo.m conocieron y a
sus descendientes. Connolly v Anderson contextualizan las prospec-
ciones de oro en el marco de la colonizacién de Papua-Nueva DEm.mm
y construyen la narrativa a pastir de la yuxtaposicion de las entrevis-

Material de archivo empleado en First Contact (Bob Connolly, Robin
Anderson,1983)
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tas a los expedicionarios y 2 los
aldeanos sobre el encuentro:
¢dmo se velan unos a otros
y qué pensaban que sucedfa.
El espectador se convierte
en un testigo excepcional al
poder contrastar las dos visio-
nes sobre un mismo aconte-
cimiento. Esta yuxtaposicién,
junto con la fina ironia de los
nativos, que zhora saben de
qué iba la pelicula, propicia la
hilaridad del espectador.

La escena que sin duda
provoca mds risas en ¢l espec-
tador moderno es en la que

vemos a los montafieses de
Papua-Nueva Guinea toca-
dos con los restos de latas de
galletas y leche condensada de los exploradores australianos. Basura
industrial convertida en adorno corporal v tocado de cabeza cere-
monial que es exhibido con orgullo y que sustituye a los tocados v
adornos hechos de preciosas conchas y bellos plumajes de aves exéii-
cas. jPor qué se rie el piblico ante esa escena? Wogan apunta varias
hipéeesis. La primera es, siguiendo a Hobbes, por un sentimiento
de superioridad, por comparacién con la inconsistencia de otros.
En este caso, algunos estudiantes dicen que les hace gracia por su
comportamiento infantil ante las cosas brillantes. Podrfamos supo-
ner, por tanto, que se rien por superioridad moral y por la existencia
de estereotipos previos de infantilizacién del primitive” Como los

First Contace (Bob Connelly, Rebin
Anderson, 1983}

> Ella Shobat y Roberr Stam, Mudticalturalismeo, cine ¥ medios de comunicacién
(Barcelona, Paidés Comunicacién,. 2002).
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nifios, el ofro no sabe que esté recogiendo y dando valor a algo que
no lo tiene para los mayores, que saben que no todo lo que brilla
es oro. Pero también se rien por la incongruencia cognitiva, ya que,
como afirma Berger, el humor suele aparecer cuando dos elementos
disparatados ¢ incongruentes se yuxtaponen.® Lo que pone al des-
cublerto esta escena de First Contact es la yuxtaposicién de marcos
culturales diferentes entre si y la percepcién de una valoracién, en
este caso econdmica v de uso, distinta de la esperada como normal
para el objeto en cuestién. El humor es también el resultado de
responder a la anomalia, en este caso, de que se utilice una lara por
sombrero.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que la escena viene pre-
cedida de un relato. En la construccidn narrativa de First Contact,
antes de ver la escena de los tocados ceremoniales, aparece un abuelo
contando a sus nietos cémo, siendo €l un nifo, se dejé fascinar por
el brillo de la hojalara del hombre blanco, cémo consiguié robar la
tapa de una lata de conservas sin que se dieran cuenta, y cémo llegé
triunfal a la aldea para mostrar su tesoro, y cdmo su tio le arrebaté
el trofeo para hacerse un tocado con él. Los nifios se rfen de la ino-
cencia y osadfa de su abuelo y acto seguido, la pelicula vuelve a las
fotografias de época con los aldeanos ataviados con sus latas de con-
serva a modo de sombreros y adornos decorativos. De este modo, la
risa del espectador no es tanto una risa de superioridad moral frenre
al primitivo, sino que es una risa cémplice con la risa de los monta-
fieses que se rien de ellos mismos. Dirfamos que esta escena previa
ayuda al espectador a que pueda refrse de la incongruencia y de la
inocencia del otro con tranquilidad, sin temor a ser politicamente
incorrecto. La ironfa de los aldeanos sobre sus percepciones en el
pasado, en el momento del encuentro con el otro, es una constante
en el filme. En otra de las secuencias, por ejemplo, uno de ellos

¢ Peter L. Berger, La wialle que salva (Barcelona, Edicions La Campana,
1997).
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comenta que al no ver mujeres en el grupo de los expedicionarios,
pensaban que las tenfan escondidas en los sacos que porteaban. Al
final de la pelicula, se ve a un grupo de aldeanos frente 2 una panta-
lla viendo un primer montaje de la pelicula, reaccionando con risas
¥y comentarios jocosos, y diciendo: “St, asf éramos”.

Esta muestra autoreflexiva despierta simpatfas en el espectador
que, en principio, tiende a idenrificarse con el hombre blanco v con
el hombre moderno. De hecho, los estudiantes muestran més stm-
patfa por los colonizados que por los colonizadores, a los cuales no
les rien ni una de sus gracias (que también las hay en el filme, ;COmo
cuando justifican que su expedicién obviamente no era para ir a
romar el soll). Més bien al revés, los estudiantes se rien a expensas
de los exploradores australianos. Especialmente risible para el espec-
tador contemporineo es una escena en la que los tres exploradores
cruzan un rfo 2 hombros de sus porteadores. Uno de los estudiantes
de Wogan dice que se rfe porque no eran dioses, que era por lo
que pretendia hacerse pasar, ni frigiles damas, con las que habria
que ser corteses como en las peliculas, se rie por indignacién ¥ por
un sentido del ridiculo ajeno. El humor aparece aquf, una vez mds,
como resultado de la percepcién de una incongruendia en la escala
de valores y de comportamientos esperados —un hombe actuando
como una mujer—, pero también como una incongruencia tempo-
ral, entre un pasado y un presente. La risa deslegitima una jerarguia
social que se ve como desfasada y cuestiona una desigualdad social
basada en una superioridad moral que ahora se ve, en el mejor de los
casos, como ingenua. La escena produce una cierta vergiienza ajena
al especrador, que reconace en los exploradores a sus antepasados,
Y> entie risas y comentarios jocosos, se dice: “No es posible que
fuéramos ast!”,

En el contexto contemporaneo, el reirse de los exploradores apa-
rece como moralmente justificado y contribuye al desarrolio de una
rairada critica hacia el propio marco cultural de referencia, La risa
StIge Como una respuesta critica que cuestiona los cimientos del
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orden social de las desigualdades humanas. Como afirman John Car-
ty v Yasmine Musharbash,” la risa y el humor irrumpen en las fisuras
de las fachadas coloniales y cuestionan la discriminacién, la domina-
cién v los desequilibrios de poder. La risa estd vinculada a procesos de
exclusién e inclusién social: refrse con alguien supone generalmente
refrse de otros, y en este caso, el publico elige reirse con los nativos y
delos exploradores. Esta deriva no es inocente, sino que, como hemos
visto, estd en gran parte conducida por la propia narrativa del filme.
En esta dindmica de identificacién y ruptura, la risa provoca una
mirada critica hacia el comportamiento colonial y facilira la compren-
sién del punto de vista del otro. El humor crea entonces un conrexto
para compartir significado y hacer lo extrafio, familiar.®

La pelicula First Contact es muy seria, pero estd trufada de esce-
nas que posibilitan este desplazamiento jocoso del propio marco
cultural de referencia que cuestiona los estereotipos organizados
en tomno al binomio del hombre “moderno” en relacién con el
“salvaje”. Las situaciones representadas en First Contact se caracte-
rizan por la yustaposicién de marcos culturales diferentes entre si,
y precisamente, a partir de esta yuxtaposicion, se iluminan entre
si, cuestionando los estereotipos en los que se basa la diferencia
cultural como desigualdad natural o racial. La risa permite despegar
la identificacién del nativo de Papua-Nueva Guinea con el hombre
primitivo y despegar a la audiencia occidental de su identificacién
con el hombre moderno.

Connolly y Anderson dan una visién critica del colonialismo y
de la relacién de los exploradores con los montafieses, en cuanto
muestran que se basaba en un intercambio desigual y en un expolio
de las riquezas de sus tierras a cambio de un precio simbélico de
conchas —la moneda local— y urensilios. De hecho, la pelicula

7 John Carty y Yasmine Musharbash, “You're got to be joking: Asserting
the analytical value of humour and laughter in contemporary Anthropology”
(Anthropological Forum, vol. 18, mim 3, noviembre 2008}

& Ibidem, p. 215,
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estd producida en los afios ochenta del siglo XX, un momento de
la historia del documental que Michael Zryd sefiala como dlgido
en la produccién de documentales de alto contenido iténico, espe-
cialmente en relacién con cuestiones identitarias como el género y
l2 etnicidad, fa nacién o la clase social.? Zryd sugiere que la ironfa
¢s una caracteristica de la formacién de las identidades colectivas
de finales del siglo XX y que aparece como una reaccién hacia ia
tradicién anterior y como recurso para la critica politica ¢ ideoldgi-
ca, construyendo un discurso oposicional para cuestionar fas ideas
preconcebidas. Es también un momento crucial para la antropo-
logla, con la publicacién de Retdricas de In antropologia (1986) de
Marcus y Banks, donde se cuestiona la objetividad de fa descripcién
etnografica v emerge la critica hacia la propia prictica cientifica
considerada como apolitica y neutral, v ¢dmo no, coincide con el
florecimiento del pensamiento posmoderno y con el punto dlgido
de la deslegitimizacién del modelo colonial.

El humor en el modelo colonial

En el modelo colonial, el encuentro con el otro culturalmenre
diferente se representa a partir de una simplificacién e idealizacién
de las culturas en contacto. Los vigjeros occidentales representan
el arquetipo del hombre civilizado, mientras que las personas
de las sociedades visitadas representan el papel de primitivo. Un
cjemplo paradigmdrico de este humor colonial son fas flmaciones
del matrimonio Johnson que recorrié entre 1917 y 1936 las Islas
Salomén, Borneo y el contnente africano filmando a fos narivos
y la fauna salvaje. A imitacién de los documentales etnograficos
y expediciones cientificas de la época, en sus safaris fotogrdficos

6 b - - "
. KFWmn_ Zryd, frony in documentary film: Ethics, Jorims, and functions, Ponen-
cia {New York University, 1999},
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Matrimonio Martin v Osa Johnson

exploraban con su cimara regiones exéticas desde la perspectiva
de los urbanitas y ricos burgueses de Nueva York. El resulrado de
estos viajes fue miles de forografias, libros de viajes y, sobre todo,
documentales en los cuales se presentan a si mismos en su vida
cotidiana de expedicionarios. En ellos el humor tiene una presencia
destacada, tanto en relacién con su vida en la selva, como en relacidn
con los pueblos que visitaban. En la pelicula Congorilia (1932), por
ejemplo, Martin Johnson narra su experiencia de encuentro cultugal
con los mbuji de la selva Truri del Congo Belga: “Cuando llegamos
a la aldea, esta gente extrafla parecian ser distantes, pero cuando
los conocimos més les encontramos alegres, confiados y pacificos”.
Siguiendo el cldsico patrén narrative, vemos que despugés de una fifa
recepcidn, se van estableciendo lazos de amistad y confianza, hasta
que los realizadores incluso pueden permitirse gastarles bromas. Asf,
mds adelante vemos unas secuencias de intercambio cultural en clave
de humor: Martin da un puro a un nativo diciéndole: “Espero que
te siente mal” y cuando el lugarefio logra encender el puro y no se
maiea, afiade: Y fumaron felices para siempre!”. En otro caso, se
le da a un hombre un globo para que lo hinche, sin decitle que con
demasiado aire puede explotar. El globo finalmente explota y vemos
una toma interpuesta de un pigmeo riéndose.

Elisenda Ardévol

Como en el caso de los exploradores australianos de First Contact,
o el mismo Flaherty en Nawnuk, ef esquimal (1922), la pelicula incluye
una danza al son del graméfono: “Vamos a dasles 2 estos nifios y
nifias tan bajitos un poco de juzz moderno”, Y sigue la narracién:
“La mayorfa de los salvajes se sorprenden por el fonégrafo, pero
estos pigmeos lo acepran sin curiosidad: jes otra de las maravillas
del hombre blanco! [...] Era increfble ver como podian {levar e}
ritmo de nuestra misica modernal”. Parece que entre el piblico de
fa época estas escenas hacian mucha gracia, quizds por un humor
condescendiente, quizis por la incongruencia de ver 2 los primizivos
bailando ritmos modernos. Ef tipo de humor de estas v otras peliculas
de la época es a costa del nativo, representado como primitive o
salvaje y equiparado al carero de pueblo o al nifio inocente, al que

puede gastdrsele una broma 6 inocentada sin que se oferda (o sin
tener derecho a ofenderse)

ol

First Contacr (Bob Connolly, Robin Anderson,1983)

Hstos relatos de primer encuentro tenen ecos en documentales
posteriores, como los de Lewis Cotlow, titulados sugestivamente Savage
Splendor (1949), Primitive Pavadise {(1961) o fn Search of the Primitive

{1966). Cotlow, expedicionario y documentalista, buscaba realizar “el
primer documental en color de pueblos escondidos y aislados” o, atn
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mejor, ser el primero en Hegar alli con una cdmara. Sus &oozagﬁ&\mmv
que adquieren gran popularidad en los afios sesentd, 10 EQQ&EB
llegar a la objetividad cientifica sino tansmitir g.nﬁ@nnmbgm Ao
un encuentro auténtico con el otro diferente a partir de su propia
inmersién inicidtica en la cultura ignota.’® Estos documentales se
presentan al publico como nparraciones facruales, aunque la mayor
parte de estos encuentros se basan en montajes y recreaciones: .ﬁom_oé
desvela en sus memorias la trama de intermediarios necesarios para
realizatlas, desde las administraciones gubernamentales, hasta la
actuacién de los nativos ante la cdmara siguiendo sus instrucciones.
Codow, como los Johnson, buscaba efectos dramdricos y cémicos en
sus peliculas. En Jungle Headhunters (1951) lo vemos nowémﬂao en
jibaro y, casado temporalimente con una mujer jibara, explicando ante
la cdmara: “Nosotros los cazadores-de cabezas somos muy celosos
de nuestras mujeres [...] hasta tal punto que muchos hombres han
perdido literalmente sus cabezas por amor”.*

Para las audiencias actuales, tanto el cine de los Johnson como
el de Cotlow puede parecer sobreactuado, pasado de moda, y sus
bromas, racistas y de mal gusto, pero en su tiempo, segiin parece,
la gente refa francamente sus gracias y tanto los viajeros como el
pablico otorgaban a estas filmaciones un valor antropolégico y
educativo. Los documenralistas viajeros fueron pioneros en la
representacién y comercializaciéon de lo primitivo, construyendo la
imagen de un encuentro cultural entre el hombre blanco y &. howmbre
primitivo caracterizado por un trato igualitario y la sorpresa ingenua
por ambas partes, por una volunrad de conocer al otro por muy
rato que fucra. Si bien en estos primeros documentales .Qm viajes
se puede inferir un sentido del humor desarrollado a partir de una

'* Amy J. Staples,“The last of the Grear Explorers: Lewis Cotlow and the
ethnographic imaginary in popular travel film” (Visual Authropolagy, 15, 2002),
p- 40.

t Tbidem, p. 44.

P2 Tbidem, p. 49.
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pretendida superioridad moral del hombre blanco legitimada por
una incuestionable superioridad tecnoldgica, también es cierto que se
asocia al hombre primitive una ingenuidad e inocencia envidiables;
el privilegio de vivir en el parafso, una condicién hurnana en estado
puro que la civilizacién ha corrompido. Esta ambigitedad valorativa
en fa imagineria de la completa alteridad culrural puede explicar
el deseo que impulsard al turista hacia la aventura exdtica y que
consolidard los circuitos ruristicos de masas.?

El turista inecente en un mundo globalizade

Sila culminacién del viaje inicidtico en buisqueda de lo primitivo es
la comunién con el otro salvaje v el reencuentro del paraiso perdido,
el documental de Dennis O’Rourke, Cannibal Tours (1984), que
sigue a un grupo de turistas americanos Y europeos a través del rio
Sepik en Papua-Nueva Guinea, constituye su antidoto af explorar
a conciencia este imaginario v desvelar sus contradicciones. Segtin
el autor, los objetivos de la pelicula son, por un lado, una reflexién
sobre la nocién de primitive y del orro culturalmente distinto en una
€poca de interconexién a escala planeraria, asi como la exploracién
de una fascinacién por el exotismo y el paraiso perdido en el mundo
poscolonial; y por otro, una exploracién sobre el voyeurismoy el acto
fotografico, tanto en la practica de los turistas, como en la pricrica
del propio cineasta. E] autor sosticne que el encuentro cuftural en
el viaje turistico es una ilusién que recrea y toma como modelo el
primer encuentro colonial, alimentando el romanticismo de un

pasado colonial y la nostalgia del paraiso perdido de la experiencia
moderna.

Su titulo es ya una ironfa que hace referencia a esos miticos
primeros viajes de exploradores enfrentados a tribus hostiles y

Y Ibidem, p. 53.
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Cannibal Tours (Dennis O’Rourke, 1984}

salvajes, que practicaban el canibalismo ~—el maximo @%omm.bﬁ.m de
un tabd alimentario occidental—, abora reconvertido en un viaje de
placer en busca de lo exético y del paraiso wmn&ao..ﬁm narrativa del
film se organiza a partir de yuxtaposiciones: la musica local frente a
la musica de Mozart y las noticias de la radio, escenificando el collage
cultural y la ausencia de lugares ignotos en un mundo globalizado, .ML
mismo tiempo que marca los tiempos de los habitantes del rio m.mmxw
frente a los viajeros turistas. Las fotografias de la época colonial se
contraponen con la imagen actual de los pativos y turistas, y las
monjas misioneras a fas turistas en bikini 2 bordo del yate que las
Hleva ala aventura. Sin embargo, la ironfa inscrita en este documental
no suele hacer refr a mandfbula batiente, sino que produce mis

bien una risa controlada, casi una mueca, porgue el publico suele .

identificarse mds claramente con el turista y se encuentra con que
una de las cimaras de la expedicidn, la cdmara de O’Rourke, se gira
hacia el turista v lo disecciona. .
Como dice el mismo autor, el problema de la representacién es
cémo articular la relacién del autor con el sujeto y con la audiencia.™
En los documentales de viajes como los que hemos analizado, el

Y Dennis O’ Rourke, On the making of “Cannibal Tours”, 1999. Disponible
en www.cameraworklimited.com/get/2250047090. pdf.
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autor se sitia como el heroico proragonista de la aventura y como
el narrador principal. Aqui, en cambio, la cdmara es un testimonio
mudo, cémplice de narraciones contrapuestas: las declaraciones de
los nativos sobre lo que piensan de los turistas v las declaraciones
de lo que piensan los turistas de los narivos. El cspecrador asiste a

discursos contradictorios entre si, como cuando un turista afirma que

los nativos viven todavia en contacto con la naturaleza, sin previsién
para el mafiana, mientras que en una secuencia posterior, un aldeano
nos cuenta sus problemas con el gobierno, sus necesidades econdmicas
para fa educacién de sus hijos o su experiencia de ir de compras a la
ciudad. Deliberadamente, el director busca tensionar este contraro
secreto con la audiencia situdndola en una posicién incémoda al
identificarse con el turista, pero al mismo cempo, desplazando sus
simpatias hacia los habisantes del Sepik. El turista y el espectador son.
lo mismo, de manera que puede resulrar embarazoso verse a la vez
dentro y fuera del fotograma: no podemos refrnos de Jos turistas sin
refrnos de nosotros mismos. La ironfa sitve en este caso a la critica
culeural, al poner en cuestionamienro el propio marco cultural de
referencia. Lo extrafio no es la cultura visitada, sino el visitante, como
refleja el epigrama que abre el flme: “No hay nada miés extrafio en
un pais extrafio que el extrafio que va a visitarlo”.'s

La yworaposicidn de narrativas consigue un efecto de ridiculizacién
de las pretensiones de fos turistas y dignifica a los nativos. Mientras
que los nartivos son muy conscientes de que la tnica diferencia entre
cllos y los turistas es una cuestién de dinero, los turistas ven a los
nativos como sustancialmente distintos, como seres pintorescos
que estdn rodavia en la prehistoria. A los ojos del turista, existe una
diferencia abismal entre eflos y fos habitantes del Sepik: la inocencia
perdida. Pero los nativos tienen historia. La ironfa de los aldeanos del
Sepik se manifiesta también en muchas ocasiones, especialmente en
las explicaciones que dan al comportamiento de los turiseas v en ¢f

Y thiden, v. 4.
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contraste entre lo que crefan sus antepasados y lo que ellos observan.
En una de las secuencias del documental, un aldeano cuenta la
historia de la reaccién de sus padres y abuelos ante la llegada de los

<«

primeros alemanes: “jNuestros antepasados han vuelio! {Nuestros
antepasados han regresadol, decfan”. Y contindia con una sonrisa:
“Ahora, cuando vemos a los turistas, rosotros también decimos:
:mirad, los muertos han vuelto! Eso es lo que decimos. No nos lo
creemos seriamente, pero lo decimos”. En otra secuencia, el nativo
se pregunta por qué los turistas tienen esa manfa de forografiarlo
todo. No lo entienden, pero han decidido cobrar una entrada: “Una
camara, un kina {moneda local)”. Para el aldeano, el turista es el

exdtico y el que tiene el poder econdmico.

Cannibal Tours {(Dennis FRourke, 1984)

La experiencia turistica es una experiencia ante todo voyeuristica
y comercial. Los tinicos momentos de interaccién entre turistas y
sldeanos son la asistencia en sus necesidades, como servir la comida,
la compra de recuerdos, y el consiguiente regateo, y la fotografia. No
hay pues un verdadero intercambio cultural de conocimiento, sino de
bienes de consumo v servicios. La idea promocional de un turismo

cultural como un encuentro entre culturas se revela en el filme de
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O’Rourke como un espejismo. Hacia el final del documental, hay
una escena cardrvica, extitica, en la cual los ruristas se disfrazan de
primitivos. Con las caras decoradas con pinturas ceremoniales v el
torso de los hombres desnudo, juegan a fotograharse y a mirarse
en un espejo con expresiones salvajes, ddndose besitos con la nariz
o haciendo un alarde de agresividad ficticia y juguetona, mientras
ofmos a Mozart como banda sonora de la pelicula. La escena, a
camara lenta, es muy bella v, a la ver, hace reir. El turismo cultural se
construye como una biisqueda de la diferencia, de una experiencia
auténtica de la aleeridad, pero a ka vez, y paraddjicamente, demanda
de una traduccién inmediara, la existencia de cédigos comprensibles
v ficilmente accesibles en una visita guiada y bien organizada en
la que no haya muchas sorpresas indebidas. El tour-operador v los
propios nativos participan en la recreacién de un pasado colonial
v de unas fiestas populares que se presentan como intaceas y pre-
coloniales para satisfacer esta demanda. Luego, ¢l turista vuelve a casa
quejdndose de la comercializacién de la cultura v de fa cantidad de
turistas que habfa. Como dice Dennis O’Rourke, no es culpa suya ni

del turista representado que la figura del turista resulre finalmente no

Cannibal Tours (Dennis O'Rourke, 1984)
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solo ridicula, sino odiosa y antipdtica para el espectador. El turista
siempre encuentra a alguien que hace mds el turista que él y del nam”_
se puede reir y distanciarse, para reclamar para sf que, al Emsomu él
estuvo algo mds cerca de la experiencia auséntica o que él no caerd en
esas burdas rampas para turistas.

Los dioses deben estar locos

Cannibal Tours no sélo subvierte de forma irénica el encuentro cul-
tural en el documental de viajes, sino que rambién desarticula ef mito
de la diferencia cultural entre dos categorias antropoldgicas opuestas
¢ interdependientes: el primitivo y el civilizado. Estas categorfas
funcionan a partir de contraponer dos modelos de sociedad antagé-
nicos: la vida simple, igualitaria y armoniosa con la naturaleza frente
a la vida frenética y artificial de una sociedad tecnificada, desigual v
compleja. La confrontacidn entre estos dos mundos tan dispares es
muy apetitosa para crear situaciones comicas y en ella se basan, como
hemos visto, muchos documentales de viajes, pero también peliculas
de ficcidn, como Los dioses deben estar locos (The Gods must be crazy)
de Jamie Uys {1980). La pelicula ha sido repetidamente criticada des-
de la antropologia por ahondar en esta dicotomia v representar con
verosimilitud documental la vida de los 'kung san (los bosquimanos)
en estos términos. Asi este pueblo del Kalahari se describe como una
sociedad atemporal, igualiraria, independiente y auténoma que entra
en contacto de forma azarosa con la civilizacién occidental a partir
de una botella de Coca-Cola vacia que cae del cielo, desde un avién,
trastocando la vida tranquila y sembrando la dispura entre ellos. Para
restaurar el orden deben devolver la botella y se inicia una peregri-
nacién en la que el protagonista se verd envuelto en unas situaciones
absurdas y en una sociedad cuyas reglas desconoce.

Seglin una resefia en internet, esta pelicula es divertidisima v
roda una leccién de ecologfa. La pelicula se presenta como una
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critica cultural a nuestro modo de vida a costa de reducir a los kung
san al papel del buen salvaje ecologista avant-la-lestre:

No sé cudntas veces he visto Los dioses deben estar locos, pero es tal la
diversién que me proporciona, que no me canso de verla.

Esta pelicula tiené mucho mis trasfondo de lo que pudiera parecer
a primera vista, pues nos ilustra sobre muchos aspectos y somete diver-
s0$ temas a una aguda y simpdrica critica.

-Una voz en gffnos va explicando cémo es ef desierto del Kalahari (fa
historia se desarrolla en Botswana, que es uno de los paises entre los que
se sitdia este desierto) y cémo viven en € los bosquimanos. Resulta muy
interesante ver el modo de vida de esas agradables y pacificas personas.

-Se compara, de un modo simpdtico y sin acritud, Ja vida compleja
¥ ajetzeada de la genre de nuestra civilizacidn occidental con la tran-
quila y sencilla de los bosquimanos.

-También se ridiculiza la guerra, que forma parte del trasfondo de
la pelicula.

-Se nos transmiten conocimientos ecolégicos, en los que los
bosquimanos, por supuesto, son expertos. Para esta tribu, la “gente

. grande” {como [laman a las personas de nuestra civilizacién) es gente
analfabeta incapez de leer ni de interprerar los signos de la naruraleza,
Es muy divertido vernos 2 nosotros mismos desde cf punte de vista de
los bosquimanos, y comprobamos cugnta razén tienen. Nosotros nos

- hemos complicado tanto fa vida, que hemos perdido el contacto con
la madre naturaleza.t

En este pequefio fragmento aparecen rodos los €STErentipos que
utiliza la pelicula para construir su fbula moral y cémo el imagi-
nario del encuentro cultural es re-utilizado y manejado para hacer
creer al espectador que la pelicula contene datos factuales sobre
cdmo son los bosquimanos verdaderamente v en la actualidad. Un

' hrep:/fwww. filmaffinicy.com/es/review/85647953. heml

239



240

ta risa oblicua

vez mas, lo que hacen los 'kung san contratados para actuar en
esta pelicula es asumir el rol de primitivo, recreando en el presente
(afios ochenta) un pasado mitico que nunca existid, aungue se vis-
tan como en los afios cincuenta, cuando fueron filmados por John
Marshall y recreen la arquitectura de sus poblados tradicionales.
John Marshall filmé desde muy joven, en los afios cincuenta, una
gran cantidad de documentales etnograficos sobre esta comunidad
y en Nlai, historia de una mujer tkung (Nlai, the Story of a !Kung
Woman, 1980), realizado en la misma época que el rodaje de la peli-
cula, vemos cudles eras las condiciones de vida y la situacién critica
que atravesaban los tkung san por esa época en la reserva estatal del
gobierno sudafricano. De hecho, el documental incluye una escena
del-rodaje de Los dioses deben estar locos en la cual se ve al protago-
nista llegar al poblado y saludar a los suyos. El director le indica al
protagonista que debe alzar en brazos al nifio que se le acerca, y lo
hace tres veces, mientras que el direcror insiste en que sélo debe
hacerlo una. Se necesitan mds de tres tomas para lograr modificar el
comportamiento del lkung san de la manera deseada.

Dar la vuelta al estereotipo y mostrar inteligente al salvaje y bruro
al urbanita tiene efectos comicos v de critica cultural ante el propio
marco de referencia, pero no supone el cuestionamiento de fondo
de los mismos. El estereotipo puede funcionar como discriminacién
positiva o como discriminacién negativa, pero sigue alli, homoge-
neizando y ocultando la cultura del otro. En contra de lo que suele
suponerse, €l estereotipo no tiene por qué ser falso en sf mismo. Es
decir, suele apoyarse en un rasgo cultural que efectivamente podemos
encontrar. en la sociedad descrita pero es descontextualizado de su
funcién y valor en ella, para recontextualizarlo y medirlo a partir de
fa escala de valores de fa sociedad que lo destaca como diferente. Por
esta razén son tan persistentes. De esta forma, la relacién tradicional
de los tkung san con los recursos naturales puede leetse en clave de
subdesarrollo con respecto 2 la sociedad industrial o como un ecolo-
gismo primitivo que tiene mucho que ensefiarnos. El acercamiento
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culrural se sigue basando en una ficcidn estereotipada del otro ahora
aceptado con simpatia y reconocidos sus valores humanos. Pero en
este caso, la pelicula mandene al 'kung san en un eterno ideal que
poco tene que ver con su experiencia pasada y presente.

La risa del otro

En todas las sociedades humanas conocidas, la risa y e humor no
solo estdn regularizados y normativizados, sino gue expresan rela-
clones y jerarquias sociales. Hay ocasiones sefialadas para el humor,
como hay cosas de las cuales uno no se puede reir, ademds de que
uno no se puede reir de cualquiera. La regulacién de fa risa dene
generalmente un componente de clasificacién social. Estas relacio-
nes pueden ser de tipo asimétrico, en las cuales se requiere que una
parte de la relacién no se ofenda ante las constantes burlas de la otra,
y siméericas, en las cuales ambas partes estdn obligadas a gastarse
bromas entre si. Para Murray Garde, las relaciones burlescas forman
parte de los rituales de inversién simbélica, como el carnaval o el
travestismo, de manera que los insultos ultrajantes de las relaciones
burlescas cobran su sentido humoristico al invocar las pautas socia-
les correspondientes a la norma “rratards a tus parientes politicos
con respeto y circunspeccién”.

Asl pues, parece ser que en todas las culturas humanas hay una
estrecha relacién entre el humor y la subversién de las reglas sociales
y de los érdenes clasificatorios, se refieran a cémo hay que tratar a
un pariente, cémo comporiarse en la mesa, cémo cruzar un rio o
cémo razonar con claridad. No obstante, pocos documentales sobre
otras culturas traran directamente esta temdrica o abordan el sentido
del humor desde ia pesspectiva de la sociedad descrita. Encre ellos se

¥ Murray Garde, “The Pragmatics of Rude jokes with Grandad: Joking
Relationships in Aboriginal Australia™ (Authropological Forum, vol. 18, nim. 3,
noviembre, 2008}, pp. 233-233.
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encuentra un cortometraje de John Marshall, 4 Joking Relationship
(1962), de la serie sobre los jkung, que recoge una escena de flirreo
o relacién burlesca Hamada Ju/hoan entre Nlai, la joven esposa de
Gunda, y su tio abuelo Tikay, en la cual, ¢l humor juega el papel
de establecer la complicidad entre parientes afines; asi como algu-
nas peliculas de Jean Rouch como en Jaguar (1967}, en a que los
protagonistas comentan de forma divertida su viaje del campo a la
ciudad para convertirse en un “jaguar” o un hombre de éxito, o el
corto documental sobre los jie, Under the Men’s Tree (Bajo el drbol
de los hombres, 1974), de David y Judith MacDougall, que es una
pequefia joya en este sentido.

La risa en Bajo el drbol de los hombres es parre de los codigos
sociales masculinos. Cuando David v Judith MacDougall filman
a los jie de Uganda a principios de los afios setenta, los jie son un
pueblo ganadero que practica el pastoreo en verano. El corto recoge
una animada conversacién entre los hombres que cuidan el ganado
a la hora de la siesta que deriva en una divertida discusién sobre los
vehiculos de motor. Es un filme intimista, Heno de humor jle que
nos llega a través del guifio cémplice del cineasta. Veamos un frag-
mento de fa conversacién:

a.- ... Pues yo vi un dia a un coche adelantar a todos los que tenfa
delante.., (silencio).

a.- ... Lo vi con mis propios ojos! (risas en el grupoy.

a.- Un coche puede adelantar a otro, incluso si arranca mis rarde (se
oyen risas).

a.- Incluso si sale desde otro punto mis alejado, puede adelantar a otro
que va mas lento...

b.- ... Pero jsuponte que Dios hace caer enfermo al conducror...! {rien
todos).

a.- Mira, es lo mismo que nosotros si empezamos a correr juntos desde
ese drbol...

:no adefantard uno de nosotros af resto?
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b.- Es distinto con los coches.

a.- jmentiral

b.- {Tu eres el menciroso! (b da un empujoncito a a; risas entre ellos).

a.- ;Perc cémo no entiendes estas cosas? ;Dénde has estado toda ru
vida?

b.- Imagino que tu padre tene un coche...

2.~ Pues claro que si, dene muchos {todos rien).

b.- A ver, jen cuantos coches te has subido t&?

a.- Si te lo dijera no me creerfas... ;te piensas que voy normalmente a
pie? (zfen).

()

¢.- Pero no se puede comparar 2 los coches con las personas, ¢como
no se puede comparar a las personas con el viento... los coches son

inferiores a las personas, estin hechos por ellas.

En este fragmento hay distintos tonos de humor: un humor de
camaraderfa y rivalidad entre ellos que se expresa con la ugiliza-
cién de comportamiento no verbal, risas colectivas e ironfas como
“te piensas que voy normalmente a pie?” y un humor filoséfico,
al decir de Berger,'® refiriéndose a la relacién del hombre con la
tecnologia y de éste con la naturaleza y con la divinidad. En estas
muestias de cine etnogrifico podemos apreciar el humor desde
dentro y no necesariamente como contraposicion al humor blanco
o como ironfa del encuentro cultural. No hay ampoco una ads-
cripeidn clara a la categoria de primitive, sino que los que podrian
ser catalogados como tales estén hablando de cosas modernas. No
hay una reduccién de ka cultura representada a una diferencia 4
priori. Lo que podemos entrever en este documental es que las
diferencias v semejanzas culturales no pueden establecerse a par-
tr de un dnico pawdn de oposiciones binarias, de manera que
lo que aparentemente pudiera parecer extrafio y alejado se nos

¥ Peter L. Berger, op. cit.
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.y ’ ;. . . su
hace sorpresivamente familiar y préximo, sin por ello perder

particularidad.

Etnografia reversa

Otro recurso cémico urilizado en €l cine documental mﬂsom&.mno

procede de Ja llamada etnogratia reversa o invertida, donde el sujeto

observado pasa a ser el sujeto ovmmmwm&om. an.ww :mnmamwwﬁm. mm&mw

indigena el que realiza una descripcién y analisis &m w.m nc_ﬁca.mm M

antropdlogo, o es el primitivo el que realiza un .mb&”m%m cultura \w
la civilizacién occidental. Como sefiala Stuart Kirsch H.m etnografia
reversa privilegia el modo de andlisis indigena, wnomuop,n_ommwn_ojcm
marco interpretativo alternativo del encuentro con el otro. Este
recurso e¢s muy util para mostrar las wmnoPm\.wwmmstm &m Dﬁ.mmﬂwm
apreciaciones de la diferencia cultural y ambién para H.h@ocrwm.n .m
cultura europea o norteamericana desde la perspectiva del extranj ero

a visitarlos. - ,

@cﬂw ejemplo es el documental etnogrifico Al American Figh
(1987) de Keva Rosenfeld, que retrata el choque n:mz:& mm. una
estudiante finlandesa que acude durante un curso a un Smﬂﬁ.:o
californiano, ofreciendo una divertida sitira del sistema m.&anﬁ?o
norteamericano y de los valores juveniles norteamericanos a
partir de las observaciones y experiencias de una joven extranjera
que convive durante rodo un curso escolar con los nativos. O
el documental Baba Kineria {1987) de Don mmmﬂrn%momo. % el
programa Aborigen de la Corporacién Australiana de H&mﬁ.mho?
una descripcién de {a vida cotidiana de los blancos mmmmumrmmwm.
contada por un reportero aborigen. En este caso, se mmmwm nmm invertir
los estereotipos, de manera que son los blancos los primitives cuyo

Y Sriare Kirsch, Reverse Anthropology Indigenous \Kh@ﬁw &m. Seeial and Envi-
ronimental Relations in New Guinea (EE. UUL, Stanford University Press, 2006).
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comportamiento incomprensible e irracional debe ser explicado ¥
analizado.®
Otro ejemplo paradigmérico es el falso documental de Jean

Rouch Petiz » periz (1971} en el cual Damouré (Zika), que tiene una
pequena empresa de construccién en Ayorou (Niger), decide vigjar a
Parls por negocios y descubre las curiosas formas de vivir y de pensar
de los parisinos, que describe regularmente a sus amigos africanos
€0 una especie de Cartas persas hasta que éstos, creyendo que se ha
vuelto Joco, mandan a su socio Lam en su busca, La pelicula es una
reflexion critica sobre la vida modersna desde la perspectiva del africano
tradicional que va a visitarla, aunque ¢l africano, antes de emprender
su viaje, admira y quiere pertenecer 2 la modernidad v construir
edificios tan altos como en su Parfs soflado. La crtica culrural
parte en este caso, no de la inversidén de los estereotipos, sino de la
inversion de fa valoracién de ambos estilos de vida, ya que fa apacible
y tranquila vida del africano rural resulta mss racional, apetecible y
deseable que la atractiva vida moderna. Es en esta direccién que el

documental realizado por Manthia Diawara, fean Rouch in Reverse
(1995), sobre Jean Rouch y la tibu de cineastas etnogrificos,

cuestiona precisamente ef encasillamicnro de las sociedades africanas

como primitivas, argumentando que de esa manera es muy diffcif la
construccién de una identidad africana contemporinea.

Menos explotado cinematograficamente est4 e} humor que apun-
ta hacia el explorador o el antropdlogo que va a estudiar a orras
culturas, aunque hay algunos precedentes literarios como la novela
de Nigel Barley £/ antropdlogo inocente (2000). La satira, dice Peter
L. Berger, es el humor utilizado como arma, o dicho de otra manera,
el recurso defiberado de la comicidad con finalidades agresivas.”! Las
victimas de la sdtira suelen ser los poderosos o las instituciones poli-
ticas o religiosas, pero también cierros colectivos sociales y grupos

* Faye Ginsburg, “The Parallax Effect: The Impact of Aboriginal Media on
Ethnographic Film” { Visua/ Authropology Review, vol. 11, mim 2, 1993,
H Peter L, Berger, op. cie. p. 285,
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étnicos v su estilo de vida o cultura. Un mwmm.:uww de ello es la polé-
mica pelicula Borar: Cultural Learnings of America for Make Benefit
Glorious Nation of Kazakhstan (2006), un falso &oocgmnﬁww de Sacha
Baron Cohen dirigido por Larry Charles que resulra w.mn_Emﬁmswm. por
su ambigiiedad moral. Al reirse de todo y al no excluir de su sdtira a
ningtin colectivo, marginal o mayoritario, mw.m_ua 0 mo&.m\_,dm.ov su risa
politicamente incorrecta arrasa con cualquier distincién social; es
indiscriminada e indiscriminante. En este sentido, la pelicula puede
considerarse como una burla engafiosa que intoxica al pablico, de
manera que el potencial de critica cultural de la mm:nc.mm se diluye
en una payasada apta para todos los piblicos. Lo importante es un
buen resultado en taquilla.

El encuentro cultural vende. Una prueba de ello es el turismo de
aventura que algunas agencias especializadas ofrecen a sus clientes y
que consiste en prometer una verdadera experiencia de encuentro
cultural con tribus ignotas, asunto que explora el documental de la
BBC4 First Contact (2006) presentado por Mark Anstice, v en el
que pondera el dilema érico que supone este tipo de expediciones;
Tanto si es cierto que realmente contactan con personas que no han
sido todavia consactadas o con pueblos que evitan voluntariamente
el contacto, como si se rata de un montaje. Otro ejemplo reciente
lo encontramos en nuevos formatos de reality-show como el que
estrena en 2009 el canal de welevision Cuatro, Perdidos en la Tribu, v
que ya ha producido eyeweorks para otras televisiones europeas como
Tiket to Tribes o Greetings from the Bush. El experimento cultural se
propone en la pigina web de eyeworks como una manera de n\ozonﬁ
de primera mano la experiencia de vivir en otra cultura y asf poder
contrastar los estereotipos en torno al primitive. Sin embargo, la
propaganda de la nueva serie lo que hace es precisamente Rmmnﬂmm
el estereotipo al presentar ¢l programa como un reto para F.m mw_,dmrmw
europeas, que van a dejar “las comodidades de la civilizacién” para
adentrarse en un modo de vida primitive para “comprobar cémo se
desenvuelven en un entorno salvaje, a miles de kilémetros de sus casas,
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dentro de una comunidad muy alejada de la civilizacién occidental”
(cito literalmente la propaganda de Cuatro). Ademds, el grado de
adaptacién serd juzgado por sus anfitriones y el premio en metalico
dependerd de la nota que obtenga toda la familia. “;Qué? Jiene o
no tiene su miga? Més vale que le den un tono humoristico”. Dice
sobre el inminente estreno un comentarista en el blog Viyarele
Adam Kuper® dara entre 1860 y 1870 la aparicién de la socie-
dad primitiva como objeto de estudio antropolégico v se muestra
sorprendido no sélo por su répida implantacién, sino por su persis-
tencia dentro y fuera de la disciplina. Kuper habla de “la sociedad
primitiva” como un prototipo en el que se condensa un conjunto
de estereotipos relacionados con la paturaleza v la explicacién del
origen de fas desigualdades humanas. Roger Batra, en El salvaje
artificial (1997) y en Bl salvaje europen {2005) investiga sobre las
afinidades entre el primitive moderno y el salvaje renacentista, e
incluso en el loco medieval, como creaciones del imaginaric euro-
peo para fijar los contornos de la civilizacién. encuentro con el
Otro no es pues cosa de risa. O es precisamente ahi donde apunta ef

humor que surge en torno al primitive, hacia los limites del orden
culrural simbélico.

El humor y la diferencia cultural

El humor que surge a través del encuentro cultural se articula a par-
tir del juego con los propios limites culrurales y se establece a partir
de distintos mecanismos de yuxtaposicion, inversién y exageracion.
En su base estd, Ja mayor parte de las veces, el contraste hurmorfs-
tico entre el par de opuestos primisivol moderne y salvaje/civilizado.

2 _#%“\___Séﬁ.ﬁwmnm_n.noE\onmoiwﬁ.mEom-m:-_mla.mvclm-n:uz.o\wn-rm;&mmo-
por-los-viajes

2 Adam Kuper, The b@@&g of Primitive Society: Trangformation; of an HHu-
sion (Londres, Routledge, 1988).
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Tas coordenadas del encuentro cultural se trazan mediante la
identificacion del pueblo encontrado con el imaginario de la mixima
distancia cultural: del lado del sujero de conocimiento, la civiliza-
cién v el refinamiento; del lado del sujeto representado, el salvajis-
mo y la barbarie, pero también, el paraiso perdido. ‘

Fl objetivo de la representacion suele ser ridiculizar al otro ——con
o sin acritud—— para reafirmar asi los propios limites culturales,
o bien utilizar las incongruencias que proporciona el encuentro
cultural como una manera de realizar una critica del propio orden
social y marco cultural de referencia. Sin embargo, el documental de
viajes v el cine etnogrifico pueden utilizar el humor para facilitar la
comprensién intercultural. La utilizacion de la ironfa y la paradoja
permite desestabilizar la adjudicacién de estereotipos y entrever
otros érdenes simbélicos cuya légica no esté tan alejada de los mar-
cos de referencia culturales del espectador. E! humor puede tender
puentes y mostrar que ser distintos no implica necesariamente 1o
cener nada en comtn. El humor y la risa pueden ponerse al servi-
cio de la desestabilizacién de los propios marcos de relacién entre
ellos v nosotros, demostrando que la diferencia culrural no puede
medirse en @rminos de mas o menos primitivismo, sino en funcién
de 12 comprensién de otros érdenes simbélicos que son accesibles
mediante la comprensién del contexto y la aplicacién de la logica y
la empatia. Esta es, por ejemplo, la experiencia del espectador al ver
Bajo el drbol de los hombres de David MacDougall. El documental
etnografico puede ofrecernos una oportunidad para acceder a la risa
de los otros y reirnos con ellos de sus chanzas e ironfas, disfrutar de
las ingeniosas paradojas que nos proponen. Podernos reir con fos
otros y comprender de qué se rien es sin duda la mejor forma de
desbaratar }a simplicidad de los clichés con los que nos venden la
diferencia.
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